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1 
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. Сучасна геополітична ситуація активно сприяє 
поглибленню буття української культури в європейському лоні, осмислен- 
ню ролі її представників у творенні новітнього художнього простору. Рес- 
публіка Польща є однією з держав, найбільш близьких Україні географічно, 
ментально та соціокультурно, українська і польська нації протягом століть 
разом переживали складні історичні етапи, творили і творять культурні 
цінності. «Знаковими» прикладами є діяльність на теренах України ряду 
видатних польських мистців - К. Ліпінського, Ю. Ельснера, Е. Млинар- 
ського, К. Шимановського, П. Коханьського, П. Перковського, Л. Ружицького; 
співдіяльність у роботі міжнародних проєктів - «Варшавська осінь», «Кон- 
трасти», «Нова музика в Україні», чисельні акції у сфері скрипкового 
мистецтва в рамках Міжнародного фестивалю братів Венявських (Польща), 
Музичного фестивалю імені К. Шимановського й фестивалю «Осінь з 
музикою К. Шимановського» (Україна); наукові конференції «Кароль Шима- 
новський і Україна», «Кароль Шимановський і його мала батьківщина», 
«Петро Перковський на Поділлі: сторінки життя», Міжнародна конференція 
до 155-ї річниці смерті К. Ліпінського та ін. Названі вище та багато інших 
прикладів співпраці й обміну творчим досвідом зумовили потребу їхнього 
грунтовного осмислення. Серед них - польський скрипковий концерт, що є 
репертуарним явищем світового мистецтва та, водночас, у своїй національно- 
історичній цілісності та множинності явищ залишається недостатньо відо- 
мим в Україні. 

За однією з дефініцій, культура є витвором національного генія, докона- 
ного протягом віків духовним зусиллям індивідуальних творців (Ю. Вассияну. 
Водночас, сучасний мистецький поступ, що зумовлюється глобалізаційними 
процесами, позначається «стиранням» національних проявів в естетичній та 
інших сферах, акультураційні тенденції стали поштовхом до творення стиліс- 
тичних, технічно-композиційних, жанрових видозмін, тому надзвичайно важ- 
ливою є увага до інкультураційних явищ - «точок опори» для розвитку та 
взаємодії національних культур. Отож, аналіз розвитку польського скрипко- 
вого концерту здійснюємо крізь призму дослідження атрибутивності етнопси- 
хологічних засад як ідеально-психологічних проявів архетипного музичного 
мислення, що відіграє роль інспіративного чинника для відповідних музич- 
ного мовлення і виразової стилістики, а відповідно - і художнього змісту 
творів, які є національно-культурними репрезентантами у світовому соціо- 
культурному часопросторі. 
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Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Дисер- 
тацію виконано на кафедрі історії музики згідно з темою Хо 6 «Музично- 
виконавське мистецтво: теорія, історія, практика» перспективно-тематич- 
ного плану науково-дослідницької діяльності ЛНМА імені М. В. Лисенка на 
2014-2019 рр. 

Тему затверджено Вченою радою Львівської національної музичної 
академії імені М. В. Лисенка (протокол Хо 4 від 10.12.2015 р.). 

Мета дослідження полягає в концептуалізації етнопсихологічних засад 
польської музичної ментальності крізь призму їх відображення в жанрі 
скрипкового концерту ХХ ст. як цілісного явища польської культури. 

Завдання дослідження: 

Г) укласти концептуальні основи дослідження етнопсихологічних засад 
польського скрипкового концерту; 

2) здійснити аналіз досліджень польської музики в українській науці; 

3) обгрунтувати концепцію етнопсихологічних засад польської музичної 
ментальності; 

4) прослідкувати витоки та основні шляхи формування етнопсихологіч- 
них засад жанру польського скрипкового концерту; 

5) проаналізувати етнохарактерні риси скрипкових концертів провідних 
польських композиторів ХХ ст. у розмаїтті моделей жанру 1 динаміці 
архетипного та художньо-інтерпретаційного мислення; 

6) концептуалізувати прояви головних етнопсихологічних архетипів поль- 
ської музичної ментальності в жанрі скрипкового концерту ХХ ст. 
Об'єктом дослідження є процес розвитку жанру польського скрипко- 

вого концерту. 

Предмет дослідження - відображення етнопсихологічних засад поль- 
ської музичної ментальності в жанрі скрипкового концерту ХХ. ст. 

Методи дослідження. Аргументація основних ідей та наукових поло- 
жень дисертації зумовила використання сучасних методологічних підходів 
і поєднання низки методів, серед яких: 

- теоретичний - в укладенні концептуальних основ дослідження етно- 
психологічних засад польського скрипкового концерту; 

- історико-еволюційний -- в укладенні історичної ретроспективи станов- 
лення 1 розвитку жанру; 

- аналітичний - у дослідженні найбільш вагомих польських скрипкових 
концертів, їх художніх рис та інтерпретаційних можливостей; 

- системний - у трактуванні польського скрипкового концерту ХХ ст. як 
цілісного феномену; 
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- музично-культурологічний -- у концептуалізації проявів головних етно- 
психологічних архетипів польської музичної ментальності в жанрі 
скрипкового концерту ХХ століття. 

Методологічну базу дослідження складають наукові праці, присвячені 
таким проблемним напрямкам: 

- українсько-польські історико-культурні, музично-творчі та виконавські 
взаємозв'язки - В. Витвицький, М. Загайкевич, А. Калениченко, А. Кар- 
пяк, Н. Кашкадамова, Л. Кияновська, Д. Колбін, Н. Костюк, Л. Мазепа, 
Т. Мазепа, Е. Нідецька, С. Павлишин, Д. Полячок, О. Попович, Б. Сюта, 
М. Черепанин та ін.; 

- етнопсихологія, ментальність та архетипність мислення - В. Вундт, 
Г. Гачев, А. Гуревич, П. Дінцельбахер, Л. Леві-Брюль, К. Леві-Строс, 
Ж. Ле Гоф, Е. Макаренко, М. Пірен, М. Попович, К. Г. Юнг таїн.; 

- музична ментальність, національна ідентичність та етнохарактерність 
у музиці - Н. Герасимова-Персидська, Н. Горюхіна, Г. Джулай, В. Дра- 
ганчук, 3. Лісса, С. Людкевич, Ї. Ляшенко, М. Новакович, М. Севери- 
нова, О. Чайка та ін.; 

- архетипне мислення в контексті проблем семантики, музичного мов- 
лення та інтерпретації - О. Катрич, О. Козаренко, І. Коханик, О. Мар- 
кова, В. Москаленко, О. Самойленко, О. Чайка та ін.; 

- польський музичний фольклор у національному та мультикультурних 
середовищах - І, Віеіам/які, 7. Вобгомяка, А. С7екапомяка, К. Радак- 
Когіска С. Раргом/зка, О. Коїбеге, МУ. Коїопякі, 7. ). Рггегетізкі, 
К. Квітка, Ф. Колесса, Б. Луканюк, С. Людкевич, І. Мацієвський та ін.; 

- історія та теорія жанру сольного інструментального концерту, скрип- 
кового концерту - ). Спотідякі, А. Никсріпе8, 5. Ііпдетап, М. Таїої, 
К. МКкомяка-Сротійзка, М. Арановський, В. Заранський, І. Пилатюк, 
Л. Скрипнік, В. Стеценко, І. Татарінцева та ін.; 

- історія польської музичної культури та явища польської музики - 
К. Васиісмузкі, 7. Вацег, М. СруПпизка, 7. Неітап, Т. Сиіом/зкі, ). Гуга87- 
Кісміс7, 5. Когуміп-Згутапомузка, 7. ІЛ88а, С. Місраїзкі, Е. Обпізка, 
5. Отеаткі, А. Зогайзка, Н. 5м/0Їкіей, К. 5гутапом/зкі, А. Тисромузкі, 
7. М аїдогії, К. Мука, І. Белза, В. Витвицький, М. Загайкевич, Н. Каш- 
кадамова, Л. Кияновська, Д. Колбін, Л. Мазепа, Т. Мазепа, О. Маркова, 
С. Павлишин, О. Собакіна, Б. Сюта, Й. Явлінський та ін.; 

- історія скрипкового мистецтва, інструменталізму та життєтворчість 
діячів польської скрипкової культури - /). Вашцег, М. ВогКому5Кі, Т. СБу- 
Пляка, В. Ррабгом/зкі, М. Кабгпбегеег, М. Сазіогохузка, М. Стпуз, 1.. Напек, 
А. Гугапіска-Міакомузка, 7. ГммазгКіемтся, Т. Кобіеггускі, М. Котогомузка, 
М. Ковійзка, 7. І588а, 5. Бобастеуузка, К. Місраїомзкі, М. ОсіМабіак, 
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А. Рібег, М. Роадра|зкі, С. В. Кае, Н. 5СПШег, МУ. Зсруліпоег, А. 5їаг7, 

Е. З5гс7ерайяка-І апее, К. Згутапомзкі, М. Тотаз7ем/які, А. Тиспомузкі, 

А. Маіасійякі, А. Мієпитап, Т. /іепйзкі, Є. Вітачек, Ю. Волощук, 

Є. Вуйтевіч, В. Григор'єв, Л. Гінзбург, І. Гребнєва, М. Загайкевич, 

І. Зінків, Т. Каламуліна, А. Калениченко, Д. Колбін, Г. Нейгауз, І. Ні- 

кольська, І. Пилатюк, Д. Полячок, О. Сердюк, О. Серденко, О. Собакіна, 

Р. Солтис та ін. 

Матеріал дослідження - скрипкові концерти Еміля Млинарського 
(Епії Міупагякі), Мєчіслава Карловіча (Міеслувіаму Кагіоміс), Кароля 
Шимановського (Каго! Масісе) 5гутапомзкі), Пйотра Перковського (Ріоїг 
РегкоуузКі), Людоміра Ружицького (Пладотіг АЇекзапдег Волускі), Гражини 
Бацевіч (Стагупа Васемуіс7), Вітольда Лютославського (УУоїд Іліоз8іамякі), 
Кшиштофа Пендерецького (Кггу57і0ї Еарепіця7 Репаєгескі) та інших мист- 
ців, хронологічні межі написання яких простягаються від межі ХІХ-ХХ ст. 
до межі ХХ ХХІ ст. Окрім того, для виявлення характерних рис польського 
скрипкового концерту в класико-романтичному варіанті жанру розглянули 
твори ХУШІ- ХІХ ст. Фелікса Яневіча (ЕеПкКя Уапіеміс7), Кароля Ліпінського 
(Каго! ПріпзкКі), Генрика Венявського (НепгуК У/епіамузкі) та ін. 

Всього досліджено понад 20 композицій, більшість з яких в рамках 
українського музикознавства аналізуються вперше (твори Е. Млинарського, 
М. Карловіча, П. Перковського, В. Лютославського, окремі концерти Г. Ба- 
цевіч та К. Пендерецького). 

Наукова новизна дисертації полягає: 

- в обгрунтуванні концепції етнопсихологічних засад польської музич- 
ної ментальності; 

- у створенні цілісного бачення розвитку жанру польського скрипкового 
концерту у ХХ ст. - у розмаїтті моделей жанру та динаміці архетипного 
мислення, із залученням маловідомих творів та акцентуацією життє- 
творчості мистців, пов'язаних з Україною; 

- у концептуалізації проявів головних етнопсихологічних архетипів поль- 
ської музичної ментальності у жанрі скрипкового концерту ХХ ст. 
Теоретичне значення дисертації полягає в можливості використання 

її матеріалів у подальших наукових дослідженнях у двох основних напрям- 
ках: перший - історико-теоретичні засади розвитку польської музики; дру- 
гий - функціонування польського скрипкового концерту ХХ ст. у контексті 
загальноєвропейських і світових тенденцій розвитку жанру. 

Практичне значення роботи полягає у можливості використання її 
матеріалів у навчальних курсах «Історія скрипкового мистецтва», «Історія 
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музики ХХ століття», «Музична психологія» та інших у музичних закладах 
вищої освіти, а також при творенні виконавських інтерпретацій жанру 
польського скрипкового концерту ХХ ст. 

Особистий внесок здобувача. Вперше до наукового обігу вводяться: 

- авторська концепція етнопсихологічних засад польської музичної мен- 
тальності; 

- аналітичні матеріали дослідження польських скрипкових концертів 
ХХ ст., які до цього часу спеціально не вивчалися українським музико- 
знавством. 

Апробація. Окремі теоретичні та методичні положення дисертації були 
апробовані в роботі кафедри історії музики Львівської національної музич- 
ної академії імені М. В. Лисенка, міжнародних і всеукраїнських наукових 
конференцій у таких доповідях: 

- «Скрипковий концерт К. Пендерецького в аспекті еволюції жанру». 
Наукова конференція «Молоде музикознавство - 2012». Львів, 17- 
18 грудня 2012 р.; 

- «Тенденції розвитку польського скрипкового концерту (на прикладі 
концертів Гр. Бацевіч)». Наукова конференція «Молоде музикознав- 
ство - 2013». Львів, 17-18 грудня 2013 р.; 

- «Скрипкові концерти К. Ліпінського». Всеукраїнська науково-практич- 
на конференція молодих музикознавців «Музикознавчі студії». Львів, 
25-26 лютого 2015 р.; 

- «Польський скрипковий концерт: витоки і історія». Міжнародна нау- 
кова конференція молодих музикознавців «Музикознавчі студії - 2016». 
Львів, 24-26 лютого 2016 року; 

- «Другий скрипковий концерт «Метаморфози» Кшиштофа Пендерець- 
кого: концептосфера і драматургія». Міжнародний науковий форум 
«Музикознавчий універсум молодих», Львів, 5-6 березня 2020 року; 

- «Специфіка етнохарактерності у польському скрипковому концерті 
ХХ століття (на матеріалах творів Г. Бацевіч і К. Пендерецького)». 
Наукові читання «Актуальні проблеми розвитку культури, мистецтва 
та освіти». Луцьк, 8 грудня 2020 р.; 

- «Ліризм як етнохарактерна домінанта польського скрипкового кон- 
церту ХХ століття». Міжнародний науковий форум «Музикознавчий 
універсум молодих» : «Україна і світ: вектори музичної комунікації». 
Львів, 22-23 січня 2021 року. 
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Публікації. Результати дослідження висвітлені в дев'яти одноосібних 
наукових публікаціях, серед них чотири статті - у фахових наукових ви- 
даннях, затверджених МОН України, та одна - у зарубіжному фаховому 
виданні. 

Структура дисертації. Робота складається зі вступу, трьох розділів, 
висновків, переліку використаних джерел, що містить 313 позицій, з яких 
103 джерела - польською та англійською мовами, і двох додатків. Обсяг 
основного тексту - 180 с., загальний обсяг - 290 с. 


ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 


У вступі обгрунтовано вибір теми, її актуальність, визначено мету, 
завдання, об'єкт, предмет, методи, матеріал, наукову новизну, теоретичне і 
практичне значення дослідження, окреслено методологічну базу, особис- 
тий внесок здобувача та апробацію результатів. 

У розділі 1 «Концептуальні основи дослідження етнопсихологічних 
засад польського скрипкового концерту» проаналізовано засадничі проб- 
леми дослідження, пов'язані зі сферами дослідження польської музичної 
культури у взаємозв'язку із питаннями етнопсихології і музичної менталь- 
ності. 

У підрозділі 1.1 «Польська тема в українському музикознавстві. Жанр 
скрипкового концерту» окреслено магістральні напрямки дослідження 
польської музичної культури у вітчизняній науці. У більшості досліджень 
висвітлено діяльність польських інституцій, колективів, товариств та їх 
провідних представників у мультикультурному середовищі України. Най- 
більша увага приділяється постатям К. Ліпінського і К. Шимановського, 
натомість практично не опрацьовується проблема скрипкового концерту 
як польського національного феномену ХХ століття. 

Підрозділ 1.2 «Етнопсихологія та музична ментальність: аналіз 
понять» оснований на вихідній позиції про вивчення етнопсихологічних 
явищ на основі таких об'єктивних одиниць, як мова, міфи та звичаї 
(В. Вундт). У поняття «мова» в дослідженні вкладається і сенс «музичної 
мови» як однієї з семіотичних систем, в якій виражаються етнопсихо- 
логічна характерність та національна музична ментальність. 

Ментальність бачиться як «етнічний та пізнавальний код», що має сут- 
ність генетичної інформації, та, утверджений історично, стає психологіч- 
ною детермінантою поведінки представників того чи іншого народу, «вір- 
них своєму кодові» (Б. Макаренко). 
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Музична ментальність трактується як соціальний феномен - виразник 
національної культури певного народу, соціальної групи у різні історичні 
епохи (Г. Джулай), що виявляється в процесі композиторської та виконав- 
ської творчості у вигляді архетипного мислення (М. Северинова, О. Катрич, 
О. Чайка) і відображається в музиці на первинно-синкретичному, конкретно- 
мовному та узагальнено-концептуальному рівнях (В. Драганчук). 

Обгрунтована в підрозділі 1.3 «Концепція етнопсихологічних засад 
польської музичної ментальності» -- результат екстраполяції світових здо- 
бутків у сфері етнопсихології у площину музичного мистецтва та їх поєд- 
нання з ідеями сучасного музикознавства. Серед фундаментальних ідей, 
основоположниками Г. Штейнталем та М. Лацарусом з позицій виявлення 
«духу народу» як особливого, замкнутого на собі утворення із характерною 
психічною схожістю індивідів та притаманною Їм самосвідомістю, 
реалізованою в неповторній культурі («7ей8сргій: Яиг Убікегрвуспоїоєів ші 
Ургасруміз5епяспай); наукове відокремлення психологій індивідуальної та 
народів В. Вундтом («Еіестепіз ої Боїк Ряєусрпоіову»); «виведення» етнічної 
ментальності Л. Леві-Брюлем із феномену «містичної співучасті» як колек- 
тивних уявлень, які розпізнаються за ознаками, притаманними усім членам 
соціальної групи, та передаються з покоління в покоління, пробуджуючи, 
відповідно до обставин, почуття поваги, страху, поклоніння («1.а плепіаїів 
ргитійує»); трактування процесу мислення як зумовленого ментальними 
кодами - архетипами, які є «психологічними інстинктами», що передаються 
спадково та формують психологічні реакції їх носіїв (К. Г. Юнг); низка 
інших наукових положень видатних послідовників вказаних вчених, здійс- 
нених протягом ХХ - початку ХХІ ст., у т. ч. в царині музикознавства, 
осмислених крізь призму відображення етнопсихологічних засад у музиці. 

Концепція складається з двох семантичних площин, в яких вирізнено 
певні архетипи музичного мислення: етнохарактерна площина - етно- 
інструментальний, етнохореографічний та етнопісенний архетипи; світо- 
відчуттєва площина - архетипи ліризму, прометеїзму та сакральності. 

У розділі 2 «Витоки та формування етнопсихологічних засад жанру 
польського скрипкового концерту ХХ століття. Кароль Шимановський, 
попередники і послідовники» обгрунтовано модель жанру польського 
скрипкового концерту ХХ. ст., створену видатним модерністом К. Шиманов- 
ським і найбільш відомими сучасниками мистця. 

Вихідною позицією у підрозділі 2.1. «Польський класико-романтичний 
скрипковий концерт як модель жанру» є визначення понять, пов'язаних 
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із жанром концерту - етимології терміну, витоків та основних напрямків 
розвитку, характерних рис структурно-семантичного інваріанту жанру соль- 
ного інструментального концерту -- концертність і концертування, діалог і 
діалогічність та ін. Модель жанру реалізована у віртуозності польського 
скрипкового концерту «галицького Паганіні» К. Ліпінського (1790-1861) - 
Перший - П8-тоїі! ор. 14 (1822), Другий - Ю-дйг «Військовий» ор. 21 (бл. 1826), 
Третій -- е-плоії ор. 24 (1830-1833), Четвертий - А-диг ор. 32 (1344), Концертне 
рондо ор. 18. Орієнтуючись на західноєвропейські взірці, в яких значну роль 
відіграє оперний тематизм, мистець виробляє власний стиль з орієнтацією 
на «блискучу» гру та використання народно-пісенного і танцювального 
тематизму, у т. ч. польського та українського зі збірки В. Залеського «Ріебпі 
роізкіє і ги8Ккіє ай райсу|зкіеєо». Вагомими досягненнями польської 
музики є концерти попередника - Ф. Яневіча (1762-1848): Перший -- Е-диг 
(бл. 1738), Другий - Е-диг (бл. 1798), Третій - А-диг (бл. 1791), Четвертий -- 
А-диг (бл. 1797), П'ятий -- е-тої! (бл. 1803), в яких застосовуються найвищі 
позиції, складні пасажі і стрибки подвійними нотами, різноманітні штрихи 
тощо. Віртуозний стиль, вільність побудови і зріло-романтичний зміст при- 
таманні для взірців жанру послідовника - Г. Венявського (1835-1880), у 
чиєму доробку - Концерти П8-тої! ор. 14 (1853) та д-тоїї ор. 22 (1870), 
Концертне АПеєго ор.2 та ін. Серед взірців романтичного концерту - 
«АПеєто Копсегіоме» (1888) І. Падеревського (1860-1941) та композиції 
послідовників, якими продовжується розвиток жанру у ХХ ст. 

Підрозділ 2.2 - «Етнохарактерні риси скрипкових концертів Еміля 
Млинарського та Мєчислава Карловіча: еволюція жанру на межі ХІХ-ХХ 
століть». У першій третині ХХ ст. польський скрипковий концерт пройшов 
яскраву динаміку розвитку. Перший концерт 4-падії ор. 11 (бл. 1897) Е. Мли- 
нарського (1370-1935), написаний в Одесі, витриманий в ореолі естетики 
та музичної мови загальноєвропейської постромантичної традиції, і харак- 
теризується оригінальними ритмоінтонаційними лексемами кварто-секун- 
дової інтонаційної та синкопованої ритмічної основ, що вводять твір у 
сферу польського мелодизму. Другий концерт Д-дшг ор. 16 (1916) характе- 
ризується ритмоінтонаційною яскравістю і мелодичним багатством, симфо- 
нізованістю мотивного розвитку і тонкістю інструментування. Концерт 
А-диг ор. 8 (1902) М. Карловіча (1376-1909) проклав шляхи для подаль- 
шого неофольклорного «вибуху» специфічно-польської музичної архаїки у 
творчості К. Шимановського. 
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У підрозділі 2.3 «Архетип витонченого ліризму в імпресіоністично- 
постромантичній моделі Першого скрипкового концерту Кароля Шима- 
новського» (1882-1937) аналізується «знаковий» для світового скрипкового 
мистецтва Перший концерт ор. 35 (1916), в якому прозвучав «новий скрип- 
ковий стиль ХХ ст.» (А. Калениченко). Питомо-польський вишуканий ліризм 
втілений крізь призму нової для композитора імпресіоністично-символіст- 
ської, сецесійної стилістики. Поетика літературного першоджерела в поєд- 
нанні із новаторським баченням мистця стали імпульсом до творення но- 
вого типу переживання, настроєвості, в яких викристалізовуються основи 
польського (і європейського) імпресіонізму. Образність і стилістика Кон- 
церту перегукуються із творчістю К. Дебюссі, апофеоз пристрасних почут- 
тів, якими сповнені екзальтовані кульмінації, - із виразовістю Р. Вагнера, 
Г. Малера, О. Скрябіна, А. Шенберга, С. Прокоф'єва та ін. Разом із тим, твір 
яскраво продовжує шопенівську традицію ноктюрновості у світовідчутті 
та його художньому виразі. 

Підрозділ 2.4 «Етноінструментальна екзальтація у неофольклорній 
моделі Другого скрипкового концерту Кароля Шимановського» присвяче- 
ний твору, в якому екзальтація та споглядання пов'язані з прадавнім корін- 
ням польської етнічної характерності, поданої крізь призму модерного мис- 
лення. У Другому концерті ор. 61 (1933) трансформовано архаїчний гураль- 
ський фольклор - первинну стихію народної пісенності (прадавній «горло- 
вий» спів) та інструментальності. Твір перегукується з неофольклорними 
здобутками І. Стравінського, Б. Бартока, ідеалами групи «Міода РоїзКа». 

Підрозділ 2.5 - «Тенденції розвитку етнопсихологічних засад польсь- 
кого скрипкового концерту у послідовників Кароля Шимановського: Пйотр 
Перковський та Людомір Ружицький». Одним із найяскравіших послідов- 
ників К. Шимановського став П. Перковський (1901-1990), уродженець 
Поділля. У Першому концерті (1930, 1948) основний тематизм доручений 
солісту, за масштабністю композиції та роллю персоніфікованих інстру- 
ментів оркестру у симфонізованому полотні твір набуває значення кон- 
цертної симфонії. Для втілення колізії особистості у складному ХХ ст. ком- 
позитор користується передовою для свого часу музичною мовою з вихо- 
дом за межі мажоро-мінору. У Другому концерті (1960) було продовжено 
здобутки, здійснені у попередньому творі. 

Л. Ружицький (1893-1953), створюючи новаторську за структурою ком- 
позицію Концерту ор. 70 (1944), в образно-семантичному і стилістичному 
аспектах (риси пізнього романтизму, імпресіонізму, фольклоризму) зали- 
шається у сфері впливу К. Шимановського та ідеалів «Молодої Польщі». 
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У розділі 3 «Динаміка архетипного мислення у моделях польського 
скрипкового концерту ХХ століття. Гражина Бацевіч, Вітольд Люто- 
славський, Кшиштоф Пендерецький і сучасники» проаналізовано най- 
більш вагому композиції середини - другої половини ХХ століття. 

У підрозділі 3.1. «Етнопсихологічні засади трактування жанру Гра- 
жиною Бацевіч» (1909-1969) стверджується, що головні етнопсихологічні 
засади польської музичної ментальності у творчості мисткині найбільш 
яскраво проявилися у наступних творах. У Першому концерті (1937) поєд- 
нано необарокове апелювання до бахівських структур із притаманним для 
національного світовідчуття витонченим ліризмом та яскравою етнохарак- 
терністю (етноінструменталізмом та етнохореографічністю). У Третьому 
концерті (1949) синтезується універсально-бароковий і фольклорний первні 
крізь призму модерного мислення, при цьому витончений ліризм протрак- 
тований крізь призму гуральської етнохарактерності на музично-мовному 
(етноінструменталізм, етнохореографічність) та узагальнено-концептуаль- 
ному (підвищена емоційність) рівнях. У яскраво новаторському Сьомому 
концерті (1965) специфічними рисами музичної мови є дванадцятитоновий 
тематизм і мікроінтервальна хроматика, інспіровані концертом «Пам'яті 
ангела» А. Берга, та «відкрита» в попередніх творах мисткині колористична 
сонорність. У площині світовідчуття виражається тонкий ліризм, що набуває 
гостро-експресіоністичного забарвлення. 

Підрозділ 3.2. - «Поставангардистські пошуки у діалозі для скрипки з 
оркестром Вітольда Лютославського» (1913-1994). Діалог «Ланцюг П» 
(1985) написаний авторською композиційною технікою -- «контрольованою 
алеаторикою» з чергуванням епізодів ад ПЬйит - а райиіа. Мистець корис- 
тується дванадцятитоновістю й утвореними на її основі інтервальними та 
акордовими співзвуччями. У площині світовідчуття втілено ліризм і само- 
заглибленість, які презентують індивідуалізовані особистісні переживання, 
«невловимість» думок і тонких відчуттів та реалізуються в розділах ай 
ЦЬьшит. Вказані риси чергуються з умовно-токатними та гротескними епі- 
зодами, що символізують оточуючий соціум і звучать у розділах а Байиіа. 
Показовою рисою діалогу у творі є віртуозність, в якій автор апелює до 
багатої національної скрипкової традиції, своєрідно втілюючи етноінстру- 
менталізм польської музичної ментальності на узагальнено-концептуаль- 
ному рівні. 

У підрозділі 3.3 проаналізовано «Світоглядні та стилістичні орієнти- 
риу концертах Кшиштофа Пендерецького» (1933-2020). Перший концерт 
(1977) є вісником повернення від авангарду, від алеаторики і сонористики. 
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Соліст є персоніфікованим героєм, який глибоко переживає трагедію ос- 
бистості в сучасному соціумі. У мовному просторі особливу роль відігра- 
ють експресивно-забарвлені мелодичні півтон і тритон та густі цілотонові 
кластери. Експресивна кульмінаційність як «Інструментальна "драма крику"» 
(В. Заранський) сягає виразовості А. Берга і А. Шенберга, втілення трагізму - 
симфонізму Д. Шостаковича, а витончене стилістичне творення хроматич- 
ного звукового простору поєднує твір із взірцями жанру А. Шнітке, Є. Стан- 
ковича та ін. Ключову роль у динаміці архетипного мислення композитора 
відіграв Другий концерт «Метаморфози» (1995). У постромантичній кон- 
цепції утверджується ідея ліризму як світосприйняття рефлексуючого героя, 
що стає спів-творцем композиції. Метаморфози тематизму (у т.ч. моно- 
грами Д. Шостаковича) сягають вершин симфонізації сольного інструмен- 
тального концерту, символізуючи індивідуальне «визволення» після аван- 
гардного «бунту» мистця. Подвійний концерт (2012) «відкриває» шляхи 
для нових художніх пошуків у ХХІ ст. 

У Висновках узагальнено основні позиції щодо концептуалізації етно- 
психологічних засад польської музичної ментальності крізь призму їх відо- 
браження у жанрі скрипковому концерті ХХ століття як цілісному явищі 
польської культури. У результаті стверджується наступне: 

1. Концептуальні основи дослідження грунтуються на фундаменталь- 
них філософських і психологічних положеннях В. Вундта, М. Лацаруса, 
Л. Леві-Брюля, Г. Штейнталя, К. Т. Юнга та ін., ідеях українських вчених 
про музичну ментальність як високо упорядковану систему (Г. Джулай), 
національну характерність як важливу якість художнього виявлення суб'єкта 
(О. Чайка), особистісні психоемоційні засади, основані на природі музично- 
виконавських архетипів (О. Катрич), «інтонаційну проекцію карти реаль- 
ності» (Ю. Чекан) того чи іншого етносу-нації; національний стиль крізь 
призму інтонаційної концепції (О. Маркова) та ін. 

2. Аналіз українських досліджень польської музики виявив вагомі здо- 
бутки таких вчених, як В. Витвицький, М. Загайкевич, А. Калениченко, 
Н. Кашкадамова, Л. Кияновська, Д. Колбін, Л. Мазепа, Т. Мазепа, О. Мар- 
кова, С. Павлишин, Д. Полячок, Б. Сюта та ін. При цьому проблема поль- 
ського скрипкового концерту ХХ ст. майже не опрацьовується, що підви- 
щує рівень актуальності даного дослідження. 

3. Обтрунтування авторської концепції етнопсихологічних засад поль- 
ської музичної ментальності грунтується на розумінні даного феномену як 
специфічного музичного мислення, притаманного певному етносу-нації. 
Вирізнено дві семантичні площини, які виражаються за посередництвом 


12 


архетипів - універсалій національного мислення: етнохарактерна (відпо- 
відає «конкретно-мовному» рівню відображення національної менталь- 
ності в музиці (В. Драганчук)); світовідчуттєва (співвідноситься з «узагаль- 
нено-концептуальним» рівнем вказаної ієрархії). 

До архетипів етнохарактерної площини віднесено: 

1) етноінструменталізм, виразовий код якого оснований на імітації зву- 
чання народного скрипкового та іншого інструментарію з унікальними 
темброво-регістровими, звуковидобувальними та іншими ефектами та спе- 
цифікою ладового, ритмо-інтонаційного, гармонічного, фактурного мис- 
лення тощо; 

2) етнохореографічність, кодовими одиницями якої є жанрові «знаки» 
польської «танцювальної ментальності» - роіопе7, сподгопу, плагигек, Киіа- 
улак, обегек, кгакомлак та ін., що глибоко увійшли у виразове поле поль- 
ської музичної семантики та склали впізнавану рису академічної музики; 

3) етнопісенність, що доповнює вказані вище архетипи. 

У світовідчуттєвій площині польського скрипкового концерту вирізнено 
такі архетипи: 

1) ліризм у семантично-стилістичному відтінку «вишуканого» ліризму, 
вершинно втіленому Ф. Шопеном. В особливому чутті звуку криється 
«власне польська» стилістика ліризму, що виросла у національну ознаку і 
стала основою специфічної манери творення художньої образності; 

2) прометеїзм, що асоціюється з екзальтованим запалом польської музики 
і підвищеною емоційністю; 

3) сакральність, що має вершинні вияви в образі сакральної жертви в 
концепції страждання та шляхетництві (аристократизмі), який набув у поль- 
ській культурі сакрального сенсу. 

4. Огляд історичної ретроспективи витоків і шляхів розвитку жанру 
польського скрипкового концерту показав, що його формування здійсню- 
валося у творах М. Мельчевського, А. Яжембського, Ф. Яневіча, А. Ф. Ду- 
рановського, Ю. Ельснера та ін. Особливу роль етноінструментальний архе- 
тип відіграв для віртуозності творів К. Ліпінського. Орієнтуючись на західно- 
європейські взірці, в яких значну роль відіграє оперний тематизм, мистець 
виробив власний стиль з орієнтацією на «блискучу» гру та використання 
народного тематизму, у т. ч. українського. Традиції К. Ліпінського були про- 
довжені та розвинені Г. Венявським, який наповнив жанр глибинно- 
романтичним змістом 1 симфонізацією, І. Падеревським та ін. 

5. Аналіз етнохарактерних рис скрипкових концертів провідних польсь- 
ких композиторів ХХ ст. в динаміці архетипного мислення виявив наступне: 
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Акцент з віртуозності, представленої у творах К. Ліпінського, Г. Веняв- 
ського, М. Карловіча, на вишуканий ліризм шопенівського взірця із «вкрап- 
леннями» мазурковості, квазінародної інструментальної імпровізаційності 
і постромантичної експресії переставляє Е. Млинарський у Першому 
концерті д-тої! ор. 11 (Одеса, бл. 1897). Мистець формує етнохарактерність 
концерту для майбутнього ХХ ст. та робить ескіз образності, що здобуде 
кульмінаційні вершини у творчості К. Шимановського, Г. Бацевіч та К. Пен- 
дерецького, а також входить у поле художньої виразовості концертів 
Й. Брамса, А. Дворжака П. Чайковського. У Другому концерті Д-4иг ор. 16 
(1916) поєднуються емоційно-ліричний романтичний патос і віртуозність, 
етнохореографічність (у шляхетництві полонеза та народності краков'яка) 
та етноінструментальність (імітування награшів народних капел). 

Такі здобутки розвиває М. Карловіч у Концерті А-дшг ор. 8 (1902), де 
втілює широкий спектр етнопсихологічних засад від тонкого ліризму до 
фольклорної трансформації у пізньоромантично-фольклористичній стиліс- 
тичній проекції. 

Новаторство у скрипковому концерті «вибухнуло» у творчості К. Ши- 
мановського. У Першому концерті (1916) - символістсько-імпресіоністич- 
ному, сецесійному - демонструється ліричний архетип у відтінках від витон- 
ченості до еросу та апофеозу орієнтальної інтимної чуттєвості. Другий 
концерт (1933) втілює народну екзальтацію та споглядання з алюзіями до 
підгалянського фольклору, імітацією народного скрипкового музикування. 
Твори повернули розвиток жанру на нові орієнтири та особливо яскраво 
втілили архетип витонченого ліризму із особливим чуттям звуку та етнічно- 
зумовлену екзальтацію прометеєвського архетипу, що складають дві на- 
ріжні основи польського національного духу. 

Реалізація вказаних засад продовжилася у творах послідовників мистця. 
У Першому (1930, 1947-1948) і Другому (1958-1960) концертах П. Пер- 
ковського в масштабах концертної симфонії продовжується етнохарактерна 
лінія ліризму К. Шимановського, модерно трактуються етнохореографіч- 
ність та інструментальність і привноситься в еволюцію жанру експресіо- 
ністичний первінь, наближений до лексики А. Берга та А. Шенберга (що у 
майбутні десятиліття трансформується в концертах К. Пендерецького). 
Стилістика, встановлена К. Шимановським, розвивається у Концерті ор. 70 
(1944) Л. Ружицького. 

Риси польського скрипкового концерту, зумовлені його етнопсихоло- 
гічними засадами, цілком природньо поєдналися із низкою модерних та 
авангардних виявів у семи концертах Ї. Бацевіч. Це необарокова стилістика, 
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введена у семантичне поле жанру, поєднана із витонченим ліризмом та 
яскравою гуральською етнохарактерністю (Перший (1937) і Третій (1949) 
концерти), дванадцятитоновість, мікрохроматика і сонористика (Сьомий 
концерт (1965)). 

Структурно-семантичний інваріант польського скрипкового концерту 
набув радикальної трансформації у творі В. Лютославського «Ланцюг П» -- 
діалог для скрипки з оркестром (1983), організованому за принципом «кон- 
трольованої алеаторики», з ефектною інструментальною віртуозністю. 

Динаміка архетипного мислення у моделях концертів Кшиштофа Пен- 
дерецького проявилася у таких напрямках: глибокий трагізм - Перший 
концерт (1977, 2-га ред. - 1988); глибоко рефлексивне постромантичне світо- 
відчуття - Другий концерт «Метаморфози» (1995), У поверненні до симфо- 
нічності мислення і театральної процесуальності (Подвійний концерт, 
2012) домінують ліризм і сакральність, протрактовані не у визначено- 
національному сенсі, а на узагальненому, універсальному рівні. 

Нові художні орієнтири окресли М. Вайнберг (Мієстузіам УМ/аупреге, 
1919-1996, Концертіно (1948) ор. 42, Концерт є-тої ор. 67); К. Мейєр 
(Кггузгіої Меуєг, нар. 1943, Перший (1965) 1 Другий (1996) концерти); 
А. Пануфнік (Апагге) Рапиїлік, 1914-1991, Концерт (1971)); Р. Твардов- 
ський (Вопіаід Тууагдомзкі, нар. 1930, Концерт (2006)) та інші мистці, які 
розширили горизонти музичного мислення у жанрі. 

Наведені позиції визначають семантичне навантаження взірців поль- 
ського скрипкового концерту ХХ ст., а відтак - зумовлюють вихідні засади 
виконавської інтерпретації. 

6. Проведений аналіз дозволив концептуалізувати прояви етнопсихо- 
логічних засад скрипкового концерту ХХ ст. На рівні музичної мови най- 
більш яскраво реалізуються етнохореографічний та етноінструментальний 
архетипи, у світовідчуттєвій площині - «лірико-романтичний патос», що 
проявляється навіть у найбільш віддалених від традиції композиціях 
Т. Бацевіч і К. Пендерецького, авангардних пошуках В. Лютославського. 
Сакральність стримує та урівноважує емоційність, у результаті філософія 
скрипкового концерту відображає 1 «полум'я», і «лід» польської менталь- 
ності. 

Описані етнопсихологічні засади єднають скрипковий концерт з усією 
національною інструментальною традицією, у множинних композиційних 
і виконавських проявах якої закладені вектори розвитку жанру у ХХІ ст. 
В означених векторах вбачаються перспективи подальших музикознавчих 
досліджень. 
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АНОТАЦІЯ 


Самострокова Наталія Олександрівна. КЕтнопсихологічні засади 
розвитку жанру польського скрипкового концерту ХХ століття. - 
Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознав- 
ства за спеціальністю 17.00.03 «Музичне мистецтво». -- Львівська націо- 
нальна музична академія імені М. В. Лисенка, Міністерство культури та 
інформаційної політики України. Львів, 2021. 

У дослідженні концептуалізовано етнопсихологічні засади польської 
музичної ментальності крізь призму їх відображення у скрипковому 
концерті ХХ ст. У пропонованій концепції вирізнено етнохарактерну пло- 
щину із етноінструментальним, етнохореографічним й етнопісенним архе- 
типами та світовідчуттєву площину з архетипами ліризму, прометеїзму і 
сакральності. Простежено історичну ретроспективу скрипкового інстру- 
менталізму та динаміку архетипного мислення в моделях концертів Б. Мли- 
нарського, М. Карловіча К. Шимановського, Г. Бацевіч, В. Лютославського, 
К. Пендерецького та ін. 

Ключові слова: польський скрипковий концерт ХХ століття, сольний 
інструментальний концерт, музична ментальність, етнопсихологічні засади 
польської музики, ліризм, прометеїзм, сакральність. 


ЗО ММАВУ 


ЗатозігоКоуа Хагаїйа. Тре еє(ппорзусроїогдіса! ргіпсіріез ої (пе деуе- 
Іортепі ої пе Роїзі уїоіїп сопсегіо депге іп пе 20? сепіигу. - Опаїбуїпє 
зсіепіїйс мог а5 а соругіє пед плапиєстірі. 

Гіззегіайоп ог Сапаїдате дестее іп Агіз. 5Зресіайу 17.00.03 -- Мизіса! Агі. - 
Тре М. У. ГузепКо Іміу Майопа! Ми5зіс Асадету, Міпізігу об Сийиге апа 
Шібогтайоп Роїсу ої ОКгаїпе. - Іміу, 2021. 

Тре гезеагср'8 аїт 15 їр сопсершай»е ре еїппорзусроїогіса! ргіпсіріє8 ої 
Фе Ройзі плиазіса! плепіайсу Шгоцеп Фе ргізт ої їбеїг гебесбіоп іп їБе уїоп 
сопсегіо яепге аї пе 20 сепішгу аз а РоїізП сийиге поїзбс ррепотепоп. То 
Фі8 епа, Фе еїрпоспагасівгівціс Кеаїигез ої уїойп сопсегів бу Ісадіпє РоїйзП 
сотрозегз ої те 20 сепішу аге апаїугед. І із їп пе бепге подеї8 Фуег8іїу 
апд агсрбегураї ФіпКіпе дупатіся. 

Тре зсіепіййс поуейу ої Ше могі 15 детегтіпей Бу 5исі ге5еагсії асПісує- 
паепіз8 аз8: 

- їбе сопсері ої РоізВ плизіса! пепіаШу"'я еппорзусроїогіса! ргіпсірієз; 
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-- а пойзіїс деуеЇортепіа! мізіоп обте Розі міоїйп сопсегіо вепте аї Бе 208 
сепіигу. І 185 їй Ше уагіебу ої їБе єепге тодеіз апа іп Ше агспегура ФіпКкіпе 
дупатіся8, мії Ше іпуоіуетепі ої Піе-Кпом/п ууогК5 апа аї їде егарразіз 
ап агіїзї8 аззосіаїед уміїв ОКгаїпе; 

- Фе сопсерішаПгайоп ої Бе таїп еїппорзусПоїовіса! агсреїурез папіїе5- 
айоп5 ої їбе РоїяЮ тизіса! плепіайу їп Бе уїоїп сопсегіо репге ої бе 
208 сепішгу. 

Тре могк'8 ргасіїса! зідпійсапсе Пез їп пе п5іпє роз5і61НТу 165 платегіа!5 іп 
Ше 8ис соиг5е8: "Міо Агі Нізїогу", "Мивіс Нізіогу ас Ше пуепіїеїй сепіигу", 
"Мивзіс Рзусроіогу" апа оїбег5 іп пієпег едисайоп пи5зіс іп5ійшіопя, аз умеї 
а8 іп сгеабіпе регіогтіпе іпіегргеїайопя ої Бе Рой міойп сопсегіо аї пе 208 
сепіигу. 

Тре Йт5і рагі ехріогез Ше сопсеріша! Бонпдайопзя ої РоП5Б уїоПп сопсегіо'8 
еШпорвзусроїоєвіса! ргіпсірієез. Шш пе сопіехі ої 80Іміпє їБі8 ргобіега, йг58і об її, 
Фе єепега! ріскиге об Ше "Розв Шете?" їп ЮКгаїпіап ти5зісоЇїогу 15 Базед оп 
Фе могКк58 бу М. Уасаукеуусі, А. КаїепуспепКо, М. Ка5пКадатома, І. Куїа- 
поузка, Р. Коїріп, І. Магера, Т. Магера, 5. Раміузпуп, Р. РоіуасрокК, В. 5ішіа 
апд оїегз. ТБе Кеу сопсеріз ої еїрпорзуспоїогу апа тизіса! плепіайу аге апа- 
Тугед. У/огід асріеуетепія їп Бе Не!д ої ефппорзусроїіогу апа еїіпіс плепіайШу, 
Базед оп Ше ідеаз5 Бу М. Мипаї, С. Сасіем, А. Сигемісі, Р. Ріпгеїбасрег, 
І. Гемі-Вгибі, К. І емі-8гацз8, ). І. Соїї, Е. МакагепКо, М. Рігеп, М. Роро- 
уусі, В. Тагпаз, еїс., ехігароіатед їо Ше тибіса! агі ріапе, іп согабіпабоп мії 
Фе аспісуетепів ої плодега пизісоїову (М. Зеуегупома, М. ДОгарапсрик, еїс.). 

Тре сопсері ої РоїзЮ пли8іса! птепіайсу"'я еїрпорзуспоїовіса! ргіпсірієез 15 
ргезепіед а5 бо 5еглапіїс ріапе5 сопзі5йте, їп місії сегіаїп пизіса! їдіпКіпе 
агспегурез аге дФі5ііпецізпей: еїппосрагастегівйс ріапе -- еїппоіп5ілитепіа!, еїпло- 
срогеоєстарбіс апа еїпповопе агспетурез; угогідуїему ріапе - агспетурез ої Іу- 
гісіз т, Рготеїреапізг апа застедпез5. 

Тре з5есопа рагі ехатіпе5 Ше огівіпя5 апа Гогтайоп ої еїппорзусроїіовісаї 
Коипдайопя ої'Ше Роїзі уіоіїйп сопсегіо єепге іп пе 20 сепішгу. ТПе Бізіогісаї 
теїговресйуе ої їре РоїзЮ міойп іп5киитепіанвт їгадійоп апа Фе Богтайоп 
ргосе55 ої їпе РоПі8Ю уїоПп сопсегіо сіаз5ісаш-гоплапіїс плоде! їп Бе уогк5 Бу 
ЕеПпкКзя Уапіемтіся, Каго! ПрійзКі, Непгук МЛепіамузКі апа обрегз аге їгасей. 

Тре Ісадіпе, йеиге їо мУбога ія 5есбїоп 15 деуотей 15 Каго! Масів| 57ута- 
пому5КІі, упо Бад а рагіїсиіагіу зієпійсапі іпйцепсе оп Фе бепге Феуеіортепі 
ас Бе бг8с іга ої їде 20? сепішгу, егпбодуїпе, змо таїп ргіпсіріез ої Роїіз| 
еїпорзусроїогу. ПІ 15 гейпед Гугісіз та (Ріг8ї Сопсегіо) апа екрпо-іп5ипитепа! 
ехайайоп (5есопа Сопсегіо). 
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Тре могк8 ої Іе55ег-Кпомуп Згупапомузкі"я сопіетрогагіез мо Пай а 5їгопе 
іпйиепсе оп Бе єепге Рогтлайоп (Етії Міупагзкі, Міеслузіаму Кагіомлся, Ріоїг 
Регком/які апа Ілідотіг ВоОгускКі) аге апаЇугед. 

Те іга рагі 15 деуоїва іо Фе 5їаду ої їБе агспеїура! ШіпКіпе дупатіся іп 
Бе Роїзб міоіїп сопсегіо тодсія ак Бе піддіе - зесопа БаїЄ об'ре 20! сепішгу. 

Іс 15 декегтіпед їбаї пе реак пзапіїезіайопя їп Стагупа Васеууіс7'8 м/огк 
аге Ше Кіг5ї Сопсегі ої Меосіазвіса!|-Меобагодце 8суПяйіся, ре Тріга Сопсегіо 
уч боїк пли5іс 5:уПгайоп апа їпе 5еуепіїй Сопсегі уїіїй Ше іпіесгайоп ої 
садійопа! патайує подеіз іо Бе пем/ 50ицпд зрасе уогій. 

Тре 8ігистига!-5етапіїс гепге іпуагіапі ппдаегуепі а гадіса! ігап5богттай оп 
їп М/кої Й Іліозіамякі'8 "Сраїп-П" аііовие апа гейесівд Кггузгіої Репде- 
тескі'5 5еагср Жог а 5ибіїе з8еї|РгеПесіїоп іп Ше "Мегатогріо8е8" Зесопі 
Сопсегіо. 

Тре сопсіц5іоп5 5ипатагіге Бе плаїп розійоп5 ої пе ашіпог'є сопсері 
Роїйзю пизіса! пепіайу еїпорзусроїоєіса! ргіасірієє Шгоцеп фе ргіят ої 
ШФеїг гейесйїоп іп пе уїоійп сопсегіо єепге аї Ше 208 сепішгу аз а Роз сиїшге 
роПзійс рпепотепоп. 

Кеумуогаія: Роїізб уїоїйп сопсегіо аг Бе 20 сепіигу, 8010 іп5ігитепіа! 
сопсегіо, плиб5іса! плепіайсу, еїрпорзусроїовіса! ргіпсіріеє ої Роз плибіс, 
Тугісієт, Рготешеізт, засгедпе88. 
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